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Resumo
Este trabalho consiste em um projeto inicial para tese de doutorado em Memoria Social e
Bens Culturais. Tem como objetivo considerar a existéncia de possiveis relagbes entre memoria
social e restauro. Este estudo pretende encontrar essas evidencias, através de entrevistas junto a
comunidade e as relacBes constituidas, no passado e no presente, com a imagem de uma obra
produzida em Veneza, Italia, no século XVIII, participante do acervo da Capela de Santo Antédo, no
municipio de Encantado, no Rio Grande do Sul e pertence a cultura local desde os tempos da
imigracdo, trazida ao Brasil pela familia Bratti. A obra recebeu o titulo dos membros da
comunidade: Nossa Senhora com Menino e Santos, restaurada no periodo entre 2014 e 2016, no
Atelié S8o Lucas, Caxias do Sul/RS, sob a responsabilidade técnica de Juliane Petry Panozzo
Cescon e Frei Celso Bordignon. Para este trabalho realizaremos um breve e inicial estudo teérico
sobre o tema.
Palavras-chave: Memdria Social; Imagens, Conservagéo e Restauro;
Area Tematica: Memoria Social

1. Introducéo - Propdsito central do trabalho

A investigag8o se propde a evidenciar, pela analise de relacdes da trajetoria de uma obra
de arte do século XVIII até nossos dias, como se constitui um bem cultural de uma comunidade
urbana atual e as possiveis relacbes que compdem a significacdo da meméria social, na
contemporaneidade, até seu restauro e reintroducdo na comunidade a que pertence.

Temos como perspectiva de pesquisa identificar e explorar as relagbes entre Memdria
Social, Imagem e Restauro. Considera-se que a investigacdo pode demonstrar as provaveis
relacbes de manutencdo e ou mudancas entre os significados rememorados pelos descendentes
da familia Bratti e aqueles expressos pelos integrantes atuais dessa comunidade, como parte
constituinte de uma memoria social.

A escolha dos conceitos se deve as reflexdes necessérias a tese, porque a pesquisa
envolvera determinado grupo social que, necessariamente, atribui significados a um objeto cultural,
em sua funcdo simbdlica, como valor de bem cultural inserido naquela sociedade, numa relagédo
espacgo-temporal. Esse tema devera ser analisado cientificamente, sob a sustentacdo tedrica
adequada no decorrer da tese, sendo que destacamos, inicialmente, para este trabalho, como
marco teérico, James Fentress e Chris Wicham (1992) para a primeira discussdo sobre meméria;
Pierre Francastel (1982) e Michael Baxandall (1991), quanto as reflexdes acerca de religiosidade e
arte; Paulo Freire (1992), Eduardo Pefiuela Cafizal (1993), Erwin Panofsky (2002) e Eduardo
Franca Paiva (2002) alicercam a leitura, analise de imagem e sua relagcdo com a Historia; Cesare
Brandi (2004) e Salvador Vifias (2005) no que diz respeito ao debate da conservacgéo e do restauro.
2. Marco Tedrico

2.1 Memoéria

No que tange a discussdo sobre memoria - elemento fundamental para relagdo historia x
imagem — optamos por trabalhar o conceito de memoria social, no sentido do que é partilhado
como relevante dentro de um determinado grupo social. O antropélogo James Fentress e o
historiador Chris Wickham, em “Meméria Social” (1992), destacam as vinculacdes e relagbes entre
duas dimensdes da memoria: individual e coletiva, cujo suporte continua sendo os individuos, pois
sdo eles que recordam. Esses autores concordam com o papel essencial representado pelos
grupos, o que explicitam claramente no seguinte trecho: “Halbwachs tinha por certo razdo ao
afirmar que os grupos sociais constroem as suas proprias imagens do mundo, estabelecendo uma
versao acordada do passado e ao sublinhar que estas versGes se estabelecem gragas a
comunicacao, ndo por via das recordagdes pessoais” (FENTRESS e WICKHAM, 1992, p. 08).

Desta consideracdo, dois aspectos sdo relevantes: a construcdo de uma versédo acordada
sobre o passado e a comunicacao e troca como base deste processo. O papel da comunicagédo na
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construcdo da memdria social é enfatizado por esses autores, onde a recordacdo, ou o que
definem como comemoracao, € a “agédo de falar ou escrever sobre as recordagcées bem como com
a reencenacdo formal do passado” (id., 11). Recordar individualmente liga-se a subjetividade;
recordamos sob a forma de emocgdes, sentimentos ou imagens. A memodria depende de
encadeamentos (gatilhos de memdéria), elos, condi¢cdes para recordar.

Sobre memoria, imagem e religido os autores afirmam:

O prior Suger de Saint-Denis, no século XIlI, observou, num verso famoso: ‘Mens hebes ad verum
per materialiasurgit’ (citado em Panofsky, 1970, p. 164). O sentido da frase é que as mentes
incultas ascendem a verdade através de imagens concretas. Esta idéia era um lugar comum nos
autores medievais e reflectia a intencédo didactica consciente na maior parte das artes visuais
desse periodo [...] As imagens centrais eram tiradas da sagrada escritura, o que, automaticamente,
lhes conferia autoridade. A estas imagens era dado um caracter vivo, até aterrador, se possivel,
para que se fixassem na mente do ouvinte. Um serméo medieval era como um fresco ou um vitral:
ensinava através de uma sucessao de imagens visuais. [...] O uso de imagens visuais pela igreja
para fixar a narrativa sagrada no espirito dos leigos mostra que, pelo menos para igreja, imagens e
histéria andavam juntas. (FENTRESS e WICKHAM, 1992, p. 69)

A proposi¢@o desses autores, aos cientistas que investigam a imagem do passado, é que
devemos conciliar dois aspectos caracteristicos da memodria, o de ser um sistema de
armazenamento e de registro e, a0 mesmo tempo, ser ativa, isto é, podemos recuperar as
informacdes e articula-las de um modo novo, desenvolvendo um constante trabalho de adequacao
entre o presente e o passado. Se partirmos da consideragdo que, para além de todas as
informacdes passiveis de serem obtidas em uma historia contada através da oralidade ou de
imagens, devemos levar em consideracéo a subjetividade, a valorizacdo das experiéncias vividas
€ a propria (re)ymemoracdo do passado e os usos desse passado na dindmica social que
constituem um ponto importante na pesquisa com histéria narrativa encontrada nas imagens
sacras. E sob o peso das consideracbes sobre a memodria e as lembrancas que poderemos
examinar o passado.

A memoria social esta condicionada a existéncia do significado para o grupo que recorda,
assim como valoriza-se a subjetividade essencial da memdéria como a questdo chave por onde
comecar, analisa 0s grupos internamente, a partir de suas subjetividades, metaforas, sentimentos e
valores; como afirmam Fentress e Wickham (1992, p.35): “[...] ha memdria social porque ha
significado para o grupo que recorda”. Para os autores, a memoria sé pode ser social se puder ser
transmitida e, para isso, precisa ser articulada. Mas ela é um processo complexo, afetado por
circunstancias internas e externas. Além disso, demarcam o lugar da memadria como sendo “uma
expressdo da experiéncia coletiva; a memdria social identifica um grupo, conferindo sentido ao seu
passado e definindo suas aspiracdes para o futuro” (id.1992: 35).

As formas de captagdo de uma imagem estéo vinculadas ao olhar de quem a busca. Boris
Kossoy (1989, p. 7) escreve sobre um registro visual mais atual, a fotografia, e afirma que o artista
€ um filtro cultural: “O registro visual documenta, por um lado, a prépria atitude do fotdgrafo diante
da realidade, seu estado de espirito e sua ideologia acabam transparecendo em suas imagens,
papel decisivo da bagagem cultural’. Existe primeiramente a intencdo, vontade ou encomenda,
apos, o ato de registro — a materializacéo - e em terceiro lugar os caminhos percorridos.

Podemos nos reportar as diversas maneiras de registro visual e sua intencionalidade. O
recorte feito por quem capta uma imagem sera exatamente isso, um recorte. O pincel, o l4pis ou
uma lente ndo apreendem toda realidade; é uma janela, emoldurando uma selecgéo feita por quem
traduziu essa imagem, como salienta o autor, por intencdo, vontade ou encomenda, cujos
processos estdo impregnados pelas peculiaridades da préopria cultura e do jogo simbdlico.

A manipulacdo da memdria esta presente em todas as sociedades e em todos 0s tempos,
seja nas manifestagfes imagéticas, documentais, tradicdes ou convengdes. Nesta interseccgéo,
passado, presente e futuro geram memoria e conhecimento, fixando-se mais recentemente em
torno das vises de mundo, conjunto de atitudes, comportamentos e representacdes coletivas, ou
imaginario coletivo.

2.2 Religiosidade e arte

A andlise da producéo artistica pode ser sustentada na Sociologia da Arte, nos termos em
que foi formulada por Pierre Francastel (1982). Esse afirma o carater histérico e socialmente
condicionado da expresséo artistica, mas também identifica nesta a existéncia de um pensamento
fundamental para o entendimento de outras atividades humanas:
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E absolutamente impossivel atribuir & arte um papel apenas acessorio na vida dos homens [....] A
linguagem figurativa tem um papel incalculavel na manifestagdo das mentalidades coletivas [....]

contrariamente ao que se imagina facilmente, o dominio da arte sobre a sociedade é
extraordinariamente profundo. [....] Direta ou indiretamente a acdo da arte se estende, mais ou
menos, a toda a sociedade, seja porque o artista participa da fabricacdo dos objetos, seja porque
empresta sua agdo aqueles que querem agir sobre o espirito de seus semelhantes para edifica-los,
instrui-los ou comandéa-los(FRANCASTEL, 1982, p. 25,26).

Investigar as praticas e as produges artisticas que foram influenciadas e influenciaram
mudancas, seguindo a definicAo de Francastel (1982, p.8), entre as tentativas de apreender
realidades estéticas na perspectiva de “reconstituir os processos, as significagées, os valores
técnicos e figurativos das artes antigas, recolocando-nos da melhor maneira possivel na
perspectiva dos contemporaneos”

A obra Nossa Senhora com menino e Santos remete a constru¢do de uma memoria social e
ao olhar setecentista. Neste sentido, cumpre uma das func¢des de sua feitura naguele momento: a
catequizacdo. Encontramos em Michel Baxandall (1991) um registro do século XllI, atribuido a
Giovanni de Genova, que reforca a ideia de fungéo didatica e de catequizacdo nas representacdes

religiosas inseridas nas edificagBes catolicas:
Sabeis que trés razées tém presidido a instituicdo de imagens das igrejas. Em primeiro lugar para a
instrucdo de pessoas simples, pois sdo instruidas por elas como pelos livros. Em segundo lugar,
para que o mistério da encarnagdo e os exemplos dos santos pudessem melhor agir em nossa
memoria, estando expostos diariamente em aos nossos olhos. Em terceiro lugar, para suscitar
sentimentos de devogédo, que sdo mais eficazmente despertados por meio de coisas vistas que de
coisas ouvidas (BAXANDALL, 1991, p. 49).

As narrativas das imagens auxiliavam, de forma didatica, nessa tarefa, por permitir leituras
cotidianas das imagens no interior dessas igrejas. Na atualidade, essas imagens ampliam a fungéo
catequizadora, ja que coexistem com formas mais abrangentes de circulacdo de informacao, e,
além da funcdo didatica, sdo objetos de admiracdo estética e patrimonial. O acervo imagético
permanece como narrativa, porém os elementos originais, criados em outro tempo e espago,
absorvem novos significados no ambito contemporaneo, constituindo-se como registro da histéria,
da formacé@o de identidades e como acervo artistico-cultural. A transformacdo ocorre, pois o
suporte do discurso religioso incorpora o status de documento histérico e de acervo artistico-
estético.

2.3 Leitura e analise de imagens

Uma das formas da sociedade apreender ou formar impressdes de imagens é a leitura das
mesmas. A linguagem visual é passivel de leitura, entretanto, quando falamos em leitura, o que
primeiro costuma vir a mente é a compreensdo das palavras em um texto escrito. No entanto, ja
nos alertava Paulo Freire (1992), a leitura € bem mais que decodificar palavras: é ler o mundo. Ao
descrever o ato de ler, Freire trata-o como uma atividade que implica perceber as relacdes entre
texto e contexto, ampliada na experiéncia com o objeto e nas interacdes estabelecidas no grupo
social. A primeira leitura € a da realidade imediata do leitor para alcancar a leitura critica do texto.
Para isso, € necessério adentrar ao texto, compreender a significacdo e retornar a leitura do mundo
com a consciéncia ampliada, num movimento continuo de transformacdo. A subjetividade, a
objetividade e as rela¢des histérico-sociais fornecem os eixos para uma leitura contextualizada que
flui de modo simples e natural, de maneira dindmica e viva. Assim, o ato de ler pressupde
percepgao critica, interpretagdo e “re-escrita” do objeto de leitura, como uma agdo criadora de
significados. A leitura pode partir das experiéncias subjetivas e das articulagcbes presentes na
imagem. No exercicio de leitura ha um jogo que estabelece rela¢des entre vivéncias e memoaria de
textos preexistentes, estabelecendo nexos de sentido.

Eduardo Pefiuela Cafiizal (1993, p.81) analisa a intertextualidade nas artes plasticas e
afirma que essa € uma maneira de estabelecer relacdes com a imagem, como um jogo de
espelhos, em que mecanismos de criacdo e informacdo interagem: um texto cita outro, em
processos evocatorios que causam prazer ao leitor. As obras séo transformadas, pela presenca do
leitor, numa espécie de superficie especular; através delas olham-se imagens de diferentes obras.
Este autor complementa essa ideia ao dizer que “qualquer texto pictérico mantera, no contexto da
cultura, relagdes estruturais com outros textos pictéricos ou ndo”.

Ler imagens é poder entendé-las, conhecer como se articulam seus elementos, que
discursos elas criam e quais significados s@o possiveis, a partir das experiéncias subjetivas e das
articulacbes presentes. Os elementos que constituem o que foi representado que, de alguma
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maneira, mantém relacdo com outras imagens, contém possibilidades de entrelacar componentes
que carregam as marcas de uma época. Para tanto escolhemos como referencial tedrico, para
analise inicial da imagem, a iconografia do autor Erwin Panofsky, que sera explanado de modo
mais detalhado na metodologia. Para compreender as imagens e seus simbolos com tematica
sacra, buscamos referéncias em estudiosos do tema, principalmente nos autores Maurice Malé
(1951), Louis Reau (1955), Chevalier e Gheerbrant (1992) e Sarah Carr-Gomm (2004). Em estudo
sobre a utilizagdo das imagens como evidéncia histérica, Eduardo Franga Paiva (2002) escreveu

sobre a utilizagédo das imagens como fontes historicas e nos alerta que

[...] é certamente fundamental que nunca nos esquegamos de fazer aos registros histéricos
iconogréaficos ou ndo, as perguntas que caracterizam o inicio de todos os nossos trabalhos e de
nossas reflexdes. Quando? Onde? Quem? Para quem? Para qué? Por qué? Como?
[...JPrimeiramente deve-se se preocupar com as apropria¢des sofridas com o passar dos anos e,
evidentemente, diante das necessidades e dos projetos de seus usuarios. Além disso, temos que
nos perguntar sobre os siléncios, as auséncias e 0s vazios que sempre compdem o conjunto e que
nem sempre sdo facilmente detectaveis. Ora, sem aplicar esses procedimentos as fontes e,
evidentemente, as fontes iconograficas, os historiadores e os professores de Histéria transformam-
nas em reles figurinhas e ilustracdes de fim de texto, e pior, emprestam-lhes um estatuto
equivocado e prejudicial ao conhecimento histérico. [...]Talvez seja a prépria beleza da imagem que
sirva de isca, uma espécie de canto inebriante de sereia que tem o poder de cegar a vitima e de
conduzi-la diretamente ao seu colo traigoeiro. A imagem bela, simulacro da realidade, ndo é a
realidade histérica em si, mas traz por¢des dela, tracos aspectos, simbolos, representacdes,
dimensdes ocultas, perspectivas, indugdes, codigos cores e formas nela cultivadas. (PAIVA, 2002,
p. 18)

Quando elucidamos essas questdes levantadas pelo autor,é possivel fruir a obra de arte.
O restauro de uma pintura se insere nesse contexto, pois a partir do momento que a obra esta
danificada, fragmentada ou com lacunas, sua leitura fica prejudicada, o seu “siléncio” é
potencializado, os aspectos fisicos se relacionam com os intrinsecos, apés os procedimentos de
restauragdo a obra podera novamente ser objeto que retoma o texto poético e simbdlico.

2.4 Conservacgdo e Restauracéo

Segundo Cesare Brandi (2004), a restauracdo deve ser entendida como "o momento
metodolégico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua duplice
polaridade estética e histdrica, com vistas a sua transmisséo ao futuro" (BRANDI, 2004, 30). Esta
diplice polaridade acaba por definir e restringir as possiveis intervencdes sobre essas obras.
Qualquer acdo sobre um bem cultural ndo deve interferir na leitura da mesma, ndo podendo
implicar em modificagbes na sua estética, ou ser uma tentativa de retornar ao estado da peca
como nova. E imprescindivel o respeito a originalidade da obra de arte. Salvador Vifias (2005) tem
outra abordagem. Ele acredita na impossibilidade de alcancar a unidade potencial da obra devido
ao respeitar simultaneamente concepc¢des historicistas e esteticistas e, também, os vestigios do
tempo no objeto. A retirada do verniz j& € uma intervencao que modifica a passagem do tempo
sobre a obra. Em virtude da ma conservacdo, muitas pecas necessitam de intervengdes de
restauro que devem seguir os principios éticos da restauragdo moderna: distinguibilidade,
reversibilidade e minima intervencéo (BRANDI, 2004).

A distinguibilidade tem como objetivo destacar qualquer intervencdo ou acréscimo em um
restauro, ndo induzindo o observador ao engano de confundir a intervencdo ou eventuais
acréscimos com a obra em seu estado original, produzindo um falso histérico. A integracéo,
quando necessaria para que a obra de arte volte a ser percebida como tal. A reversibilidade é a
possibilidade de desfazer qualquer procedimento de restauracao realizada sobre a obra de arte,
assim um eventual equivoco podera ser desfeito e facilitara qualquer intervencdo futura. A
reversibilidade ou “retratabilidade” assegura que as intervenc¢des de restauro néo irdo alterar a
obra em sua substancia.

A minima intervencdo tem como objetivo preservar o maximo do original; o restaurador
ndo pode interferir na obra, pois o ato da criagdo é reservado ao artista, ou seja, “restaura-se
somente a matéria da obra de arte” (BRANDI, 2004 p. 31). O carater da obra de arte difere de
outros produtos da atividade humana ao ir além da sua propria materialidade. Uma obra de arte é
Unica assim como seu carater artistico, pode ser compreendida como o resultado de uma acéo
criativa de carater individual e dotada de significados simbdlicos e subjetivos.

A preservagdo da matéria da obra de arte, como Unico meio para sua sobrevivéncia da
mesma, prevé a utilizacdo de todos os métodos para sua conservacgdo, incluindo toda a gama
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possivel de técnicas cientificas na tentativa de averiguar o seu estado de conservacdo e de seus
materiais e técnicas (BRANDI, 2004). A restauracao critica, defendida por Brandi, ndo defende o
restabelecimento ou regeneracdo das pinturas ao seu estado original, uma vez que a passagem
as marcas do tempo séo irreversiveis. O processo de restauracdo deve passar pelo estudo da
histéria, da documentacado, dos registros, da tecnologia e dos materiais constituintes da obra de
arte, além da verificacdo de origem e de datacéo; essas informacdes sdo determinantes para o
descobrimento das técnicas e materiais que podem ser usados na conservacao e restauracéo do
mesmo.

Na concepgdo contemporanea de bens culturais, a importancia de uma obra nédo se
restringe as "grandes obras de arte e patrimbnios monumentais”, ela também se encontra
vinculada as obras "modestas", que com o tempo assumiram significacdo cultural. Essa
significancia provém de seu vinculo com um grupo social, a existéncia por parte do grupo de uma
identificagcdo com a mesma. E o grupo que atribui valor ao bem cultural. Alois Riegl (2014) propde
o distanciamento da visdo do patriménio fundamentada apenas na sua importancia historico-
artistico, passando a considerar também as formas de recepcdo, de percep¢édo e de fruigao,
atribuindo aos mesmos “valores”, como o “valor de antiguidade” que pode ser atribuido a qualquer
obra humana com mais de sessenta anos. Para Riegl (2014), este valor asseguraria a
preservacdo de testemunhos relevantes do passado, mesmo que estes bens ndo cumpram com
critérios de relevancia histérica e artistica. A pintura de “Nossa Senhora com menino e Santos” é
datada de 1714, tornando-a uma obra de trés séculos de existéncia. Por tratar-se de uma obra que
ja apresenta vérias intervencfes e mutilacdes, os valores estilistico e artistico deverdo ser
analisados com rigorosidade.

A preservacdo dos bens culturais pode ter como motivacdo o seu reconhecimento
estético, mas é no seu significado cultural — histérico, memorial e simbdlico — que reside o real
valor, tornando-os objetos dignos de medidas que garantam a sua tutela para as proximas
geracdes. Um bem cultural é o suporte de memoria individual e coletiva de uma comunidade, de
um grupo social e é com este pensamento em mente que o conservador e restaurador deve
trabalhar. A preservacao é um legitimo ato de respeito pelo passado de um grupo. “[...] O objeto
patrimonial que é preciso conservar, restaurar ou ‘valorizar’ € sempre descrito como um marco,
dentre outros, da identidade representada de um grupo: os bretbes, os franceses, 0s nuers,
“nossos ancestrais” etc.” (CANDAU, 2012, p.26).

Pode-se afirmar que a restauracao € definida em fungéo do objeto, mas o que caracteriza
0 objeto sdo os recursos de cunho subjetivo, estabelecidos pelas pessoas e nao inerentes ao
proprio objeto. Nenhuma circunstancia material justifica a sua conservacao, o que ira defini-la sao
os valores concedidos por um grupo, 0s sentimentos, crencas, simbolismo agregados a ele, ou
seja, os valores ndo sdo inerentes aos objetos e sim atribuidos a eles, conforme explica Vifias
(2005).

3. Metodologia

A pesquisa utilizard a metodologia analitico-sintética, ou seja, trilhar um percurso que
incluird a coleta de dados e a realizacdo de leituras multidisciplinares, seguidas de analise do
material e da elaboracéo de sintese, na forma de texto documentério e analitico ilustrado. Utilizara
igualmente o0 método comparativo, para buscar estabelecer contrastes no exame e elucidagéo de
questdes e aspectos diversos. Ainda utilizaremos para investigacdo das questdes propostas neste
projeto como uma metodologia qualitativa. A pesquisa qualitativa que envolve arte é discutida por
Elliot Eisner (1998), que oferece referéncias importantes e pertinentes ao objeto de estudo aqui
pretendido. O autor apresenta, inicialmente, argumentos para a utlizacdo da investigacdo
gualitativa. Destaca, dentre outros, o carater geral e a abrangéncia desse tipo de estudo para o
pensamento humano, pois as qualidades sensiveis se manifestam e atingem praticamente todos
0s aspectos da vida. Outro destaque € a relacé@o estabelecida entre as consideracfes qualitativas
€ o universo da arte: “Las artes son casos paradigmaticos de inteligéncia cualitativa en accién”
(EISNER, 1998. p 20). Essa Ultima assertiva cabe em boa medida quando se analisam textos de
natureza artistica e estética. Os recursos utilizados levam o pesquisador a conhecer o mundo por
meio de experiéncias Unicas e pautadas pelos tipos de objetos a que tem acesso. Os fatores
indicados por Eisner pontuam e relnem condi¢cdes adequadas a analise das producdes culturais
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que possuem qualidades sensiveis e inteligiveis. Esses produtos séo tratados como objetos
provocativos de conhecimento e produzem sentido, o qual se constitui num determinado tempo e
espaco social.

Sendo assim, este estudo propde-se a contribuir para a exploracdo dos aspectos
histéricos e memoriais registrados a partir de uma obra do século XVIII, originaria da Italia,
empreender uma analise documental, comparar tracos em comum e relacionar os diferentes locais
desse tipo de manifestacao, além de delinear as caracteristicas. As fontes escritas servirdo como
base para contextualizar o periodo de construgdo e vinda dos imigrantes ao Brasil, pois a obra a
ser analisada foi trazida por uma familia de imigrantes para cidade de Encantado/RS. Um primeiro
corpus documental esta sob a guarda do Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul, onde
estdo localizados inventarios e testamentos que podem ser Uteis a pesquisa. No Museu do
Imigrante, Centro Internazionale Estudi Emigrazione lItaliana e no Arquivo Nacional é possivel
localizar registros das familias imigrantes; nos arquivos da Arquidiocese e Mitra de Porto Alegre e
Santa Cruz do Sul poderemos encontrar informacdes acerca da formacdo e fundagdo das
paroquias e documentacdo da referida pardquia de Encantado, Capela de Santo Antdo; serdo
pesquisados ainda documentos de particulares relacionados a familia Bratti.

As narrativas sobre o tema serdo coletadas através entrevistas com alguns membros da
familia Bratti e da comunidade da pardquia de Santo Antdo. Portelli (1997) diz que € a subjetividade
do expositor que fornece as fontes orais o elemento precioso que nenhuma outra fonte possui,
explorando as relacdes entre memaria e histéria. A opcao por este método de pesquisa possibilita o
estudo da vida social das pessoas e o seu cotidiano, evidenciando os passos trilhados pelo cidad&o
comum inserido na coletividade de sua comunidade.

Para o estudo iconografico e iconolégico tomamos como base metodoldgica proposta por
Panofwski (2002), a leitura iconografica que acrescenta a leitura formal os elementos expressivos
e simbodlicos intrinsecos — questdes histdricas, sociais, econdmicas, politicas, documentais —
descrevendo e classificando as imagens, a iconologia ou iconografia interpretativa busca analisar
a concepgdo de mundo refletida no objeto artistico, baseando-se em documentag¢éo politica,
poética, religiosa, filoséfica e social, referencial de uma época ou local. Em caminho proposto por
Miriam Celeste Martins (1998) os tGpicos abaixo enumerados séo aplicaveis a andlise de qualquer
tipo de imagem, artistica ou ndo: andlise da forma e contetido; andlise das linguagens; andlise da
materialidade; contextualizacdo; conexdes transdisciplinares — com outras areas do saber.

Além da andlise da obra e aplicagdo de técnicas de restauracdo, que nos poderdo nos
permitir empiricamente hipotetizar elementos de sua histéria, para esta pesquisa seréo
necesséarios também procedimentos relativos a pesquisa de campo, com observacao in loco. O
estudo exige o contato com os individuos que constituem a comunidade, devidos registros, a
andlise e interpretacédo do problema, objetivando compreender e explicar o fenbmeno pesquisado,
a luz de referenciais das areas interdisciplinares afins.
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