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Resumo

Este artigo tem como objetivo apresentar o processo de implantagdo do Museu do Festival de
Cinema de Gramado/MFCG. Discute-se também o conceito de patrimdnio cultural e a importancia
do museu como ferramenta para a preservacao da meméria atraves de seu acervo. Para tal, realiza-
se a andlise das etapas do processo. A finalidade é perceber a relevancia das estratégias tracadas
ao longo do caminho. Para isso, € estudado o trabalho de Guillaume (2003), bem como Meira (2004)
e Anico (2005), esses para explanar sobre patriménio cultural e museus. Constatou-se que o publico
e o privado podem firmar parcerias em prol do patriménio, com a finalidade de afinar os
conhecimentos e a interacdo entre as diferentes areas, ou seja, 0 que torna possivel a existéncia de
um dado museu.

Palavras-chave: Patriménio Cultural, Museu do Festival de Cinema de Gramado, Implantacao,
Gramado Parks.

Area Teméatica: Meméria Social

1. Introducéo - Propdsito central do trabalho

O Museu e Arquivo do Festival de Cinema de Gramado foi criado no ano de 2000. Durante
alguns anos sua exposi¢cdo estava situada no Centro Municipal de Cultura, prédio que abriga
atualmente a Camara de Vereadores. Mesmo apés estar fechado ao publico seu acervo estava sob
a tutela da Secretaria de Cultura. J4 no atual governo, a pasta do MFCG passou para a Secretaria
de Turismo a fim de buscar um espaco adequado que contemplasse o dinamismo e a interacdo com
0 publico, em especial, o turismo cultural.

O ano de 2006 foi marcado pela Lei estadual n® 12.529 que instituiu o Festival de Cinema
de Gramado como Patriménio Histdrico e Cultural do Estado do Rio Grande do Sul. Tracava-se
assim, o Festival como um marco de referéncia patrimonial na histdria dos rio-grandenses.

Mesmo recebendo o titulo, o Museu do Festival de Cinema de Gramado, bem como arquivo,
nao conseguiu manter suas portas abertas. A primeira tentativa de um espa¢o de memdaria estava
ligada ao tradicional. Com exposi¢des estaticas, em funcdo da falta de recursos, e algumas
atividades durante o proprio Festival de Cinema.

ApOs diversas tentativas de implantar o Museu, com um novo espaco e com um dialogo
contemporéaneo, por meio da Lei de Incentivo a Cultura/LIC-RS sem termos éxito optamos pelo edital
de licitacdo de concessédo da administracdo do MFCG. A Gramado Parks, empresa destinada ao
entretenimento ligado ao turismo, em especial para a familia, foi a vencedora. Cabendo a ela o papel
de garantir o acesso gratuito dos gramadenses, bem como de contratar um museélogo a fim de
estar de acordo com a legislacao e de garantir a abertura e o funcionamento do Museu a partir do
més de agosto do ano de 2016. O contrato foi assinado no més de mar¢co do mesmo ano.




Ao X1l SEMANA CIENTIFICA UNILASALLE — SEFIC 2016
SEFICZO Ib Canoas, RS — 17 a 21 de outubro de 2016
UNILASALLE

CONSORCIO DOUTORAL

EQUIDADE SOCIAL E

ENTENDIMENTO GLOBAL ISSN 1983-6783
17 A 20 DE OUTUBRO DE 2016

Visto a relevancia de interlocugdo entre Museu e Patriménio, percebe-se o didlogo, neste
caso, o dialogo entre publico e privado. De acordo com Renato Janine Ribeiro! (1994), a palavra
publico tem dois sentidos fundamentais nas linguas e pensamentos modernos. O publico se opde
ao privado e se faz parecido do bem comum, do patrimdnio coletivo, daquilo que ndo pode ser alvo
de usufruto egoista ou particular. Ribeiro (1994) alerta que isso ndo quer dizer estatal, pois “pode
haver uma esfera publica que nédo pertenca ao Estado, por exemplo, uma associa¢cdo ou entidade
que nao tenham por finalidade apenas o bem de seus donos” (RIBEIRO, 1994, p. 31-32). Assim, 0
publico e o privado possuem varios sentidos e sao portadores de diferentes tensoes.

Vamos verificar os processos e suas consequéncias diante dos impasses ao longo do
caminho, bem como do envolvimento de diferentes profissionais atuando de forma interdisciplinar
nas discussdes em torno do Museu. Perceber o coletivo como construtor do conhecimento € um dos
ideais do trabalho. Para isso, é preciso que ele se perceba diante do patriménio cultural. Além disso,
evidenciaremos a pesquisa como processo fundamental para a implantacdo do MFCG. O museu
como meio dos diferentes processos e manifestacdes culturais no contexto histérico-social.

Este estudo tem como objetivo uma reflexdo sobre as acdes museoldgicas diante da
perspectiva interdisciplinar, entre publico e privado. Consideramos que ao estudarmos um projeto
especifico nos mostre as possibilidades para adequarmos as estratégias do mesmo para outros
espacos a fim de incentivar o termo de concessdo da administracdo dos museus publicos por
empresas privadas, tornando-os autossustentaveis. Acreditamos no potencial dos museus e
queremos que eles sejam valorizados e ressignificados.

A principal razdo de se desenvolver um estudo voltado para o processo de implantagédo do
Museu do Festival de Cinema de Gramado se d& pelo seu ineditismo e pela rela¢do da autora com
0 espaco, como museéloga e responsével técnica. Por perceber, ainda, a importancia do tema para
a reflexdo no setor publico que vem deixando de lado seus espacos de meméria por falta de recursos
financeiros.

2. Marco Teorico

Para apresentar o tema, o estudo foi dividido em dois momentos: processo e implantacéo.
A primeira parte aborda os diferentes processos para chegarmos até a assinatura de concessao do
espaco e do Museu. Para isso, é estudado o trabalho de Marc Guillaume (2003), bem como Meira
(2004) e Anico (2005). A partir deles sdo apresentados os conceitos de patriménio cultural e
museus. No segundo momento é analisado o projeto de implantacdo do Museu do Festival de
Cinema de Gramado, onde se verifica a importancia do envolvimento de diferentes profissionais.
Verificamos, ainda, que 0s mesmos se tornaram, além de participes, envolvidos com a palavra
museu, desde engenheiros, contadores, administradores, publicitarios, entre outros. De certa forma,
nos bastidores, o meio museoldgico j& esta auxiliando na transformacéo dos individuos.

Portanto, o estudo intui apresentar parte do processo de implantacdo do MFCG. Em outro
momento serdo analisados o processo final e a inauguracao do espaco, que estd agendado para o
més de agosto do ano de 2016. Para o momento, a ideia é de instigar o olhar das gestfes publicas
mostrando que € possivel envolver empresas privadas junto ao “mundo museu”.

Compreende-se que 0S museus sejam espacgos de poder, ou seja, existe a selecdo do que
se recorda e do que “consciente ou inconscientemente se silencia” (CATROGA, 2001). Muitos
grupos sociais em todo o mundo passaram por uma forte mudanca no que diz respeito ao
relacionamento tradicional com o passado.

Ana Meira (2004, p.15) - arquiteta que trilha os caminhos da Memoria, do Patriménio, da
Preservacgéo e da Histdria - define a sociedade se transformando, bem como seus valores, “o0 que é
considerado patriménio cultural se modifica — é construido e reconstruido permanentemente.

! Filésofo politico.
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Também a sociedade nédo € homogénea, e o que é valorizado por alguns segmentos pode nao ser
por outros”. Constata-se, assim, que a mudanca dos padrées histéricos e das meta-narrativas se
faz sentir também na Museologia e na area do Patrimdénio. Um embate entre a modernidade e o
chamado “pés-moderno” se perpetua também no papel dos museus nesta sociedade. Os museus,
diante deste quadro, sao obrigados a pensar transformacdes praticas e mudanca acelerada, ficando
expostos a globalizac&o. E preciso questionar até onde as instituicbes museoldgicas, espacos de
celebracdo e rememoracao, podem se adaptar.
De acordo com essas teorizacfes, a patrimonializacdo de referentes
culturais que veio materializar a obsessdo pelo passado configura-se
como uma estratégia de protegdo, baseada na conservagdo de
identidades centradas, unidas e coerentes, mediante a valorizacdo do
patriménio e da memdria, como resposta as press@es das forcas da
globalizagdo, ao desconforto do presente e as incertezas do futuro
(ANICO, 2005, p.75).

Embora seja importante o estado de permanéncia, também devem ser consideradas as
adaptacgdes nessas instituicdes museoldgicas. Segundo Bauman (2013), a cultura n&o consiste em
proibicGes, mas sim em ofertas. Os museus precisam se promover de forma a atrair seu visitante,
bem como o publico em potencial. As instituicdes de meméria diante do mercado de consumo,
voltado para a rotatividade, ficam expostas as mudancas.

De acordo com Guillaume (2003) a politica do patrimdnio esta ligada como tranquilizadora
da sociedade diante da criacdo/mudancga garantindo a conservacgéo/continuidade. Ja, no caso do
Festival de Cinema de Gramado nem mesmo sua patrimonializa¢do garantiu sua preservagéo. O
Museu vem para “assegurar” a partir dos vestigios que, ainda, escondem-se em acervos privados.

Desse modo, segundo Anico (2005, p. 84), a

sobrevivéncia das instituicdes museoldgicas e patrimoniais exige assim,
que quer a sua identidade, quer a sua misséo, objectivos e projectos sejam
repensados e articulados de forma a ir ao encontro das necessidades de
um conjunto de destinatarios cada vez mais heterogéneo, tornando-se
mais aberto a diferentes narrativas e as circunstancias locais, conduzindo
a uma reconceptualizacdo da sua funcéo social e estilo comunicacional.

Os personagens ligados ao Festival de Cinema de Gramado trazem a tona diferentes
discursos, distintas recordacdes. Através das entrevistas rememoram lembrangas por meio de
fotografias, estas como suporte de meméria que ndo deixam, talvez, esquecer. Todavia, como bem
exposto nas palavras de Guillaume (2003, p. 78), podemos verificar que, também neste caso, “o
total desamparo do sujeito abandonado a um conjunto de memoarias que, sendo cruciais para ele,
todavia se apagam, memérias que nenhum objeto pode materializar nem fixar como transferéncia
para o futuro”. Percebemos isso na fala dos entrevistados que estdo na faixa etaria entre 75 e 82
anos. Eles querem lembrar, mas o esquecimento prevalece sobre a meméria.

Desta forma, entende-se que o discurso da cultura constréi identidades, marcadas por
simbolos (WOODWARD, 2012), que sé&o dispostas entre o passado e o futuro — o0 Museu é o espaco-
tempo, presente. A cultura se divide entre retornar ao passado, para recuperar as identidades de
um tempo perdido, e avangar em direcdo a modernidade (HALL, 2006). Sendo assim, essa
redescoberta do passado “é parte do processo de construgao da identidade que esta ocorrendo
neste exato momento e que, ao que parece, € caracterizada por conflito, contestacéo e uma possivel
crise” (WOODWARD, 2012, p. 12).

De acordo com Edgar Morin (1999, p. 27), “trata-se de saber como vamos fazer para
dialogar entre certeza e incerteza, separagédo e inseparabilidade”. O museu se especializou no
ambito da interdisciplinaridade. Desta forma, ele precisa se abrir e se adaptar para n&o perder o
sentido.
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3. Metodologia

O estudo pretende analisar o processo de implantagdo do Museu do Festival de Cinema de
Gramado. Avalia-se, ainda, se ele corrobora para o territério, bem como para a sociedade.
Consideram-se 0s seguintes 6rgaos e personagens: gestores publicos e privados.

No primeiro momento, sera realizada a pesquisa bibliografica, que se dara através da leitura
de obras fundamentais relativas as perspectivas presentes e futuras da cidade moderna. Realizar-
se-a, igualmente, o levantamento dos anos de todas as edi¢des do Festival de Cinema de Gramado,
0s quais irdo definir as entrevistas e os caminhos a serem percorridos. A analise dos dados ocorrera
por meio do teste empirico.

O estudo configura-se como uma pesquisa comparativa em relacdo ao método cientifico
utilizado. Possui carater exploratério com uma abordagem qualitativa, amparado em uma analise
sécio-historica e andlise de conteldo, proposta por Laurence Bardin (2011). O caminho da pesquisa
organizar-se-4 pelas trés etapas previstas por Bardin: pré-analise, exploragdo do material e
tratamento dos resultados e interpretacgéo.
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